DE COLOMBIA
BAILAN

Juego, creacion y poética del movimiento infantil
LOS DANZANTES INDUSTRIA CREATIVA Y CULTURAL

TN %7
e ‘—::3

Los DAN zAN'l'l:-
Culturas e SR BT




Los Ninos de Colombia Bailan

© Asociacion Los Danzantes Industria Creativa y Cultural Bogota D.C.

Comité editor
César Augusto Monroy Bocanegra
Mario Alejandro Monroy Guzman

Modnica Liliana Monroy Guzman

Informacién de contacto
Teléfono: +57 314 3798000
Website: www.losdanzantes.org

Correo: info@losdanzantes.org

Los Nifios de Colombia Bailan

- Colombia 2025

Esta obra fue realizada en el marco de la beca para la sostenibilidad de las précticas artisticas, proyecto

“Estrategia de sostenibilidad del Festival Los Ninos de Colombia Bailan en Pareja”

Estimulos 2025, del Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes.

Programa Nacional de



o S
W
N\
'l"
>

QUE LOS
NINOS BAILEN
COMO NINOS

CESAR MONROY



Los Nifios de Colombia Bailan

(Por qué a los ninos les robaron el
placer de jugar a bailar?

Fue la pregunta que a finales de los anos
90s motivo al maestro Casar Monroy con su
organizacion Los Danzantes Industria
Creativa y Cultural a crear el festival Los
Nifios de Colombia Bailan en Pareja (2001),
evento itinerante por distintas regiones de
Colombia y otros pafses de América Latina.

En su constante busgqueda de bailes menos
rigidos, livianos, en donde lo principal fuera
divertirse y divertir a la concurrencia, es
decir “bailar-jugando”’, llevo al maestro
Monroy a peregrinar por la region
campesina del nororiente andino
colombiano, con la fortuna de encontrarse
con las “mojigangas” o comicos de la legua,
teatreros-bailantes que representaban
sainetes y  juguetes coreograficos
involucrando al publico a participar en la
broma vy el bullicio, para contar historias sin
perder la esencia del placer al bailar.

Estos juegos coreograficos campesinos
avivaron su interés de re-crear espacios
escénicos para presentar propuestas en
donde los NiNOS pailaran-jugando,
fundando con su organizacion Los
Danzantes ICC la “Red Ninos de Colombia
Bailan en Pareja” integrada por estudiosos
directores de danza infantil, convirtiendo a
este evento en un laboratorio para la
blUsqueda de un lenguaje danzado como
identidad de los ninos y de las ninas,
vivenciado y construido desde el entorno de
la fantasia, en donde el disfrute al bailar les
permita revelar su esencia, su alma de nino.

El propdsito de esta reflexion es compartir
la rigueza de experiencias y conocimientos
acumulados a lo largo de més de 20 anos

con «Los Ninos de Colombia Bailan en
Pareja». Durante este tiempo, el evento ha
atravesado diversas etapas, explorando una
amplia gama de formas y estilos de baile
por parte de ninos y ninas renovandolo vy
reinterpretandolo, manteniendo viva la
esencia folclorica y fomentando su
evolucion.

En la fase inicial, era comun observar a los
ninos bailando de manera impersonal vy
esguematica, se les imponfa qué debian
bailar y cémo hacerlo. Utilizaban musicas y
vestuarios originalmente disefados para vy
por adultos, incluyendo bigotes pintados vy
el porte de machetes, imitando
comportamientos de adultos al cortejar a
las ninas. De manera similar, las ninas solian
maquillarse, peinarse y vestirse a la usanza
de sus abuelas, lo que les impedia mostrar
sSu propia esencia. Esta situacion reforzaba
la pregunta fundamental: ¢por qué a los
ninos no se les permite bailar como ninos?

Esto condujo a la adopcion de una nueva
estrategia: el trabajo en red. Los
fundadores del evento se pusieron en
contacto con directores y coreografos
especializados en danza infantil en
diferentes regiones, extendiéndoles una
invitacion para unirse a este novedoso
proyecto.

En la segunda fase, el proceso se sumergio
en la experimentacion escénica del «juego
como danzay danza como juego», donde los
ninos alternaban entre momentos de baile y
juego, sin definirse claramente como uno u

otro. Este enfoque hibrido resultd
interesante, aungque aun no lograba
consolidarse completamente; se

encontraba en una etapa de riesgo,
buscando crear algo distinto para evitar
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simplemente reproducir bailes folcléricos.
Fue un ciclo emocionante de exploracion en
el que la incertidumbre ante el error surgia
intermitentemente.

Para la tercera fase, los objetos
comenzaron a desempenar un papel
protagdénico en el escenario: pelotas, aros,
lazos, munecas, entre otros. Sin embargo, a
menudo se utilizaban Unicamente como
elementos decorativos y llamativos,
despojados de todas sus posibilidades de
expresion. La interaccion entre el nino y el
objeto era escasa, y en ocasiones, se
convertia en un recurso manipulado para
que los ninos parecieran estar bailando
como ninos y asi poder participar en el
evento.

En la cuarta etapa del proyecto, se buscaba
estimular la exploracion de nuevos pasos,
movimientos, gestos y expresiones entre
los ninos y los coredgrafos. Como resultado,
los pequenos bailarines a modo de
imitacion desempenaron roles de
juguetones munecos 0 curiosos animales,
logrando desarrollar coreografias
acompana-das de musicas cuyas letras,
prindaban la trama argumental de la
historia que se deseaba representar,
transmitiendo un enfoque expresivo vy
divertido.

Este enfoque llevd a la creacién de una
extensa narrativa: «Los viajes de Chamuco».
Este personaje narraba sus aventuras a
través de diversos mundos, esta estrategia
permitio unir en un MISMo espacio escénico
las diferentes propuestas coreograficas de
las distintas parejas de ninos, ofreciendo
una experiencia completa y enriquecedora
tanto para los participantes como para el
pUblico presente.

La fase actual (desde 2024)

En esta nueva fase de «Los Ninos de
Colombia Bailan en Pareja», solo se
permitira la participacion de coreografias
donde la fantasia desempene un papel
protagonico. Esta fantasia serd el medio
gue transportard a los pequenos
interpretes a un universo de relatos
Magicos inspirados  en elementos
folcldricos, permitiéndoles caracterizar
personajes como aves, munecos, animales,
entre otros.

Este nuevo enfoque va mas alla de la simple
imitacion; se concentra en comprender vy
analizar las caracteristicas del personaje a
representar, incluyendo sus movimientos y
expresiones emocionales. Se enfatizarg el
uso de expresiones faciales como
herramienta para dar vida al personaje
como medio para comunicar  sSus
emociones. Los trajes con telas comodas,
llamativas y apropiadas seran cruciales
para caracterizacion, al igual que un
maqguillaje expresivo que resalte los rasgos
propios  del persona-je, anadiendo
elementos divertidos como brillos o colores
vibrantes.

La seleccion de la musica acorde al tono de
cada escena y la inclusion de efectos so-
noros seran aliados esenciales para
complementar la narrativa y anadir
profundidad emocional a la historia. El
esfuerzo actual se centrard en buscar una
poética dancistica que reconozca a «Los
Ninos de Colombia Bailan en Pareja» como
artistas genuinos, alejandose de
propuestas esqguematicas y repetitivas que
simplemente imitan el baile de adultos.
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Como factor requerido de la composicion
coreografica los primeros y ultimos
segundos de cada baile deberéan ser lo
suficientemente flexibles, de modo que
permitan la interaccién con la siguiente
pareja de baile a fin de que “Los Ninos de
Colombia en Pareja” no sea una secuencia
de presentaciones inconexas, Sino gue se
pueda tener la posibilidad de crear un hilo
conductor gue armonice toda la puesta en
escena.

El concepto fundacional: "Que los
ninos bailen como nifos"

Desde su creacion, la Red Los Ninos de
Colombia Bailan ha estado guiada por un
principio claro y transformador: "Que los
ninos bailen como ninos y no imitando a los
adultos”. Este lema fundacional encierra
una vision profunda sobre la naturaleza de
la danza infantil, alejandose de los modelos
tradicionales que muchas veces empujaban
a los ninos a replicar movimientos y estilos
propios de los adultos. En lugar de convertir
a los ninos en versiones miniaturizadas de
bailarines profesionales, este enfogue pone
en valor la autenticidad, la espontaneidad y
la creatividad inherente de los ninos.

Este concepto fundacional también tiene
un componente mas profundo: la idea de
que la danza infantil debe reflejar no solo el
cuerpo de los ninos, sino también su
identidad. La danza, en este enfoque, es
vista como una extension de lo que son los
NINOS: seres en crecimiento, Curiosos,
juguetones, vy llenos de energia creativa.
Respetar esta identidad en el escenario es
una de las mayores responsabilidades de

los maestros y directores que trabajan con
la Red.

Un modelo pedagégico para

maestros y directores

Este concepto no solo impacta a los niAos,
sino que también transforma la manera en
gue los maestros vy directores abordan la
ensenanzay puesta en escena de la danza.
Los maestros y directores que se han
vinculado ala Red a lo largo de los anos han
aprendido que trabajar con niAos requiere
de una sensibilidad especial, una
comprension de su naturaleza, y una
adaptacion constante de las técnicas a sus
necesidades. Este proceso de adaptacion
ha sido clave en la evolucion de la Red vy ha
permitido que la danza infantil en Colombia
avance hacia una pedagogfa mas inclusiva,
respetuosay creativa.
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Principios escénicos de la danza infantil
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EL GENERO DANCISTICO

La danza infantil constituye un género
de danza con caracteristicas y metodo-
logias propias, disenado especifica-
mente pararesponder a las necesidades
expresivas, fisicas y emocionales de los
ninos. Como género, se distingue de
otras formas de danza por su enfoque
pedagdgico y sus objetivos artisticos
unicos. No se trata simplemente de una
version simplificada de la danza para
adultos, sino de una forma de expresion
Unica que responde a las necesidades,
intereses y formas naturales de movi-
miento de los ninos. Mientras que tradi-
cionalmente se ha visto como un paso
previo o una simple preparacion para la
danza, hoy entendemos que la danza in-
fantil tiene valor por sf misma y merece
ser desarrollada con su propia identidad
y fundamentos.

Este género se distingue por privilegiar la
expresion natural de los ninos, su capaci-
dad de juego y su imaginacion por encima
de la técnica formal. Sus movimientos, rit-
mos vy tematicas estan pensados desde vy
para el universoinfantil, respetando las eta-
pas de desarrollo de los ninos y poten-
ciando su creatividad innata. La danza in-
fantil construye sus propios codigos, que
emergen de la observacion cuidadosa de
como los ninos se relacionan naturalmente
con el movimiento y la expresion corporal.

Caracteristicas especificas de la
danza para ninos

La danza infantil es, ante todo, un espacio
de exploraciéon y desarrollo donde los ninos
pueden descubrir su propio lenguaje corpo-
ral mientras desarrollan habilidades fisicas,
sociales y emocionales.

Sus principales cualidades son:

Autenticidad expresiva

» Los nifos deben bailar como nifos,
no como adultos en miniatura

» El movimiento debe surgir de forma
natural y espontanea

» La expresion debe ser acorde a su
edad y desarrollo

Desarrollo técnico apropiado

» Respeta las capacidades fisicas de
cada etapa de crecimiento

» Se adapta alas limitaciones y poten-
cialidades del cuerpo infantil

» Progresa de manera gradual vy orgé-
nica

Enfogue integral

» Desarrolla habilidades fisicas
» Fomenta la creatividad y la imagina-

cion

» Fortalece la socializacion y el trabajo
en equipo

» Construye la autoestima vy la con-
flanza



LINEAMIENTOS PARA LA PUESTA EN ESCENA

En la danza infantil, no hay una Unica forma
correcta de hacer un paso; no hay un estilo
que deba ser preservado de manera exacta.
El cuerpo del nino no estd atado a una
norma que deba imitar. Al contrario, se
anima a los ninos a experimentar, a inventar
movimientos que no existen en ningun otro
lugar, a mezclar estilos y a imaginar posibi-
lidades nuevas para el movimiento escé-
nico.

En este género, el escenario s un espacio
liberador, tanto paralos ninos como para los
maestros, porgue les permite moverse
fuera de las expectativas normativas y ex-
plorar un territorio donde cualquier cosa es
posible. Los mundos fantasticos que los ni-
Nos crean a través de la danza son tan vas-
tos y variados como sus propias mentes, y
en esto radica la verdadera magia del gé-
nero.

A partir de esta comprension del cuerpo y
del escenario, emergen los principios esce-
nicos que orientan la creaciéon dentro de la
danza infantil. Estos principios no son for-
mulas cerradas, sino caminos de explora-
cion gue acompanan al maestro y a los ni-
NOS en su proceso creativo. La Imitacion y
la Ludica marcan las primeras rutas de des-
cubrimiento, donde el juego, la observacion
y la recreacion del movimiento construyen
el puente entre el aprendizaje vy la expre-
sion. Mas adelante, las Danzas Zoomorfas
y la Fantasia amplian ese horizonte, invi-
tando a los ninos a transformarse, a imagi-
nar mundos posibles y a convertir la escena
en un territorio de libertad, invencion y poe-
sfa corporal.
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1. LA IMITACION

Fundamentos de la imitacion

Es natural que los ninos aprendan a través de la imitacion en las
primeras etapas de su desarrollo, ya que imitar es una habilidad
fundamental para adquirir conocimientos en diversas areas de la
vida. En ladanza, la imitacion permite a los ninos desarrollar coor-
dinacion, memoria muscular y aprender las bases de los movi-
mientos técnicos.

Sin embargo, es necesario entender gue, si bien es una herra-
mienta instintiva de aprendizaje, no debe ser el Unico recurso pe-
dagdgico. La imitacion puede ser un punto de partida, pero no el
destino final en el proceso de ensenanza-aprendizaje de la danza
infantil.

El papel de la imitacién como herramienta inicial de
aprendizaje

La imitacion es una forma directa en gue los ninos aprenden del
mundo que los rodea. En la danza, puede servir como un primer
acercamiento al movimiento estructurado y al desarrollo la coor-
dinacion basica. Los ninos, especialmente los mas pequenos, en-
cuentran en laimitacion una forma simple de comenzar a moverse
y explorar las posibilidades de su cuerpo, y con su practica,

10
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pueden llegar a copiar secuencias de movimientos de alta com-
plejidad.

Limites y riesgos de la imitacion excesiva

Uno de los problemas que surgen con la imitaciéon es gue los ninos
generalmente terminan reproduciendo no sélo los movimientos,
sino también la gestualidad y las expresiones asociadas a los
adultos. Aunque los ninos logran ejecutar las coreografias, su
forma de bailar suele carece de autenticidad infantil, pues en el
proceso imitativo se pierde su espontaneidad, su sentido del
juego y su manera Unica de interpretar la danza. El resultado en-
tonces es unarepresentacion estilizada de la danza, mas alineada
con las expectativas de los adultos que con la verdadera expe-
riencia infantil,

Transicion de la imitacidon hacia la creatividad

Es fundamental establecer un puente entre la imitacion inicial y
la creacion propia. Esta transicion debe ser gradual y respetuosa,
permitiendo que los ninos vayan ganando confianza en sus pro-
pias propuestas de movimiento. El docente puede comenzar mo-
dificando pequenos elementos en los movimientos imitados, invi-
tando a los niAos a proponer variaciones y eventualmente crear
SUS propias secuencias.

2. LA LUDICA

La lUdica transforma el escenario en un espacio vivo, donde la
danza se construye en tiempo real a partir de la interaccion de los
ninos con los elementos escenotécnicos, el ritmo y sus parejas.
Este enfoque da lugar a coreografias que no solo son visualmente
atractivas, sino que también comunican una energia vital, que re-
fleja el verdadero espiritu de la infancia. Los movimientos nacen
del juego, lo que les otorga una cualidad organica y espontanea
que es dificil de alcanzar en la fase de imitacion.
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La danza como juego

La lUdica en la danza infantil no es solo un método de ensenanza,
sino una filosoffa que reconoce el valor del juego como instru-
mento fundamental para el desarrollo artistico. Este concepto
trasciende la simple diversion para convertirse en una herra-
mienta pedagdgica estructurada que facilita el desarrollo integral
del nino a través de la danza.

La ludica en la composicion

Los objetivos pedagdgicos del juego pueden estructurarse seguin
la fase, ya sea para la ensenanza o para la puesta en escena, y se
agrupan en tres categorias principales.

Los juegos para la danza

El disenoy desarrollo de juegos en la ensefanzay composicion de
la danza infantil es una herramienta efectiva para promover el
aprendizaje a través de la lUdica, el disfrute y la creatividad.

Antes de disenar unjuego, esimportante definir el objetivo
Objetivos pedagdgico que se quiere alcanzar. ¢ El juego busca mejo-
rar la coordinacion, la expresion corporal o el sentido del
ritmo? Tener claro el propdsito guiard la estructura del
juegoy sus reglas.

claros

El juego debe tener en cuenta las edades y habilidades de
los ninos. Los mas pequenos, por ejemplo, disfrutan de
las edades y juegos gque involucran imitacién de animales o personajes,
capacidades mientras gue los ninos mayores pueden disfrutar de desa-
fios méas complejos que involucren secuencias de movi-
mientos o dindmicas grupales.

Adaptacion a

Uso de La musica es un elemento esencial en el diseno de juegos

o ¢ para la danza, pues el propdsito principal es llevar a los
musica . . . .. .

ninos hacia la danza misma, donde el movimiento adquiere

y ritmos un sentido en con-junto con los sonidos que se interpretan.

12
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Jugando para...

Los objetivos pedagdgicos del juego pueden estructurarse seguin
la fase, ya sea para la ensenanza o para la puesta en escena, y se
agrupan en tres categorias principales.

» Desarrollo de habilidades motrices
Kinésicos » Aprendizaje de pasos, figuras o frases coreogréficas

Tematicos > Comprens!(?n de la situacién o hIS.’[OFIa
» Comprension de las tareas escénicas

Escénicos > l\/lanej.o de objetos, vestualﬂos., parafemalha 0 mascaras
» Manejo del tiempo, espacio, niveles o flujos




3. DANZAS ZOOMORFAS

La transformaciéon del cuerpo en el escenario

En las danzas zoomorfas, el cuerpo del nino deja de ser simple-
mente un cuerpo humano en movimientoy se convierte en una en-
tidad que muta y se adapta a la forma de diferentes animales. En
lugar de centrarse en la técnica y en los pasos predeterminados,
los ninos empiezan a explorar como un animal se moveria, codmo
ocuparia el espacio, codmo interactuaria con otros en su entorno.
Esta transformacion fisica resulta en puestas en escena mas di-
namicas, donde el cuerpo del nifho se convierte en un lienzo capaz
de expresar la esencia de distintas criaturas.

La incorporacion de los animales en las coreografias da lugar a
unarigueza visual y narrativa en el escenario. Las danzas zoomor-
fas no solo implican la imitacion superficial de animales, sino gue
permiten que los ninos exploren la esencia de los comportamien-
tos animales, lo que aporta un mayor nivel de complejidad a las
puestas en escena. En lugar de una simple secuencia de movi-
mientos, cada coreografia se con-vierte en una historia visual
donde los ninos crean escenas de interaccion animal: pajaros vo-
lando, felinos cazando o incluso la danza fluida de peces en el
agua.

14
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Exploracién corporal del animal

La primera caracteristica pedagdgica de las danzas zoomorfas es
la exploraciéon de los movimientos corporales del animal. Esta ac-
tividad implica gue los ninos observen y reproduzcan como se
mueve un animal especifico, permitiéndoles explorar diferentes
patrones de movimiento, niveles espaciales y energias fisicas.

» Un gato puede inspirar movimientos fluidos y sigilosos, utilizando
desplazamientos suaves y flexibles, moviéndose agachados o esti-
rando su cuerpo con elegancia.

» Uncaballo puede ser representado a través de movimientos fuertes y
ritmicos, como el galope, que ayuda a los ninos a experimentar con
cambios en la velocidad y la fuerza.

» Una serpiente invita a deslizarse por el suelo con movimientos ondu-
lantes, lo que fomenta la exploracion de los musculos y el control del
cuerpo en movimientos lentos y controlados.

Exploracidn de las cualidades y personalidad del animal

Mas alld del movimiento fisico, las danzas zoomorfas se enrique-
cenalincluir laexploracion de las cualidadesy la personalidad de
cada animal. Cada animal tiene caracteristicas especificas que
los ninos pueden incorporar en su danza, ayudando a dar vida a la
interpretacion del animal de una manera mas profunda y expre-
siva.

» El zorro es conocido por ser astuto e inteligente. Los nifios pueden
explorar movimientos rapidos y estratégicos, escondiéndose y apando
de manera sorpresiva, imitando el comportamiento de un zorro en
busca de su presa.

» Ll bdho es sabio y observador. Los ninos pueden representar al biho
con movimientos pausados y atentos, girando lentamente la cabeza y
los ojos como si estuvieran vigilando desde lo alto.

» FElledn, simbolo de poder y autoridad, puede inspirar movimientos am-
plios y majestuosos, en los que los ninos caminen con la cabeza en alto
y el pecho abierto, mostrando fuerza y dominio.
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Narrativas y tematicas de cada animal

Cada animal, con sus caracteristicas y comportamientos Unicos,
puede ser parte de una historia particular que resuene con su per-
sonalidad, habitat y acciones naturales.

» La tortuga es un simbolo de perseverancia y constancia, ideal para
historias donde se demuestre que la paciencia y la determinacion
triunfan sobre la velocidad.

» Las mariposas son perfectas para historias que traten temas de cam-
bio, transformacion y libertad, ya que su ciclo de vida es un simbolo
de evolucion y belleza.

» Elmono, con su naturaleza juguetona y curiosa, es ideal para historias
[lenas de travesuras y exploraciones. Es un animal que refleja agilidad
y energia desbordante.

4. LA FANTASIA

La Fantasia como recurso escénico

Después de la exploracion lUdica y las danzas zoomorfas, la Fan-
tasia introduce un nuevo nivel de libertad creativa en el cual los
niNos no solo interpretan personajes, sino que crean mundos en-
teros. Agul, la imaginacion se convierte en la protagonista de la
puesta en escena, y cada coreografia es una ventana a un uni-
verso fantastico donde los limites del cuerpo, el espacio y la reali-
dad se desdibujan.

Elrecursode la Fantasia introduce una libertad interpretativa que
lleva las coreografias mas alld de lo que es meramente fisico. En
este enfoque, los ninos no solo ejecutan movimientos o secuen-
clas, sino gue construyen personajes con caracteristicas propias.
Los personajes fantasticos permiten a los ninos experimentar con
gestos, posturas y desplazamientos que van mas alla de los pa-
trones tradicionales de la danza.

Este camino abre también la puerta a narrativas visuales comple-
jas, y estos relatos escénicos anaden profundidad a las presenta-
cionesy permiten gue el publico se involucre emocionalmente con
la historia que se despliega ante sus 0jos.

16
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Herramientas para desarrollar la fantasia

A. Narrativa corporal
» Creacion de historias a través del movimiento
» Transformacion de ideas abstractas en movi-
miento
» Desarrollo de secuencias narrativas
» Interpretacién corporal de elementos fantésticos

B. Improvisacion guiada
» Exploracién de cualidades mégicas
» Transformaciones corporales
» Creacion de situaciones imaginarias
» Interaccién con elementos fantésticos invisibles

Metodologia de aplicacién

Fase 1: Estimulaciéon de la imaginacion
» Usodecuentosy relatos
» Visualizacion guiada
» Creacion colectiva de historias
» Exploracién de elementos mégicos

Fase 2: Traduccién al movimiento
» Creacion de vocabulario corporal fantéastico
» Desarrollo de gestos y movimientos especificos
» Exploracién de diferentes cualidades de energia
» Construccion de secuencias narrativas

Fase 3: Composicion
» Estructuracion de secuencias
» Creacion de transiciones magicas
» Desarrollo de momentos culmen
» Integracion de elementos narrativos
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como DANZA

Una pregunta por la pedagogia de
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En la actualidad, contrariamente a lo que se
podria imaginar, persiste la idea de que las ni-
nas y los ninos deben abordar la danza del
mismo modo como lo realiza un adulto, idea
gue Nnos remonta a épocas pretéritas, en las
gue se tenia el concepto de que el nino era un
adulto en miniatura y que el arte se escribfay
se "ensenaba"! de igual manera para todos; sin
considerar laninez como un periodo especial
en la vida de los seres humanos, periodo que
posee caracteristicas y oportunidades parti-
culares.

Se hace necesario plantearse la pregunta:
/como abordar la danza como proceso pedagdogico
en términos especificos para y con las ninas y los ni-
nos en nuestras escuelas y no como un producto ter-
minado para la escena?, una danza que desate
el caudal de suimaginacion, donde el interés
del nino sea el punto de partida y donde el
contenido se halle pleno de su propia esencia.

Este ensayo propone la articulacion y la refle-
xion de tres aspectos: la lUdica, la pedagogia
artistica y la puesta en escena, a traves del
movimiento danzado como pretexto. Es por
la via del anélisis y de la posibilidad de con-
trastar ideas y conceptos -en donde el queha-
cer? es absolutamente relevante-, que se pre-
tende el encuentro de otras maneras de crear.

Se apunta a la busqueda de un trabajo enri-
quecedor en doble direccidn, tanto para el
maestro como para las ninas y los ninos; se
buscan las condiciones de posibilidad para
establecer relaciones, "a través de las cuales la

' Se parte de la base de que el arte o la experiencia artistica y es-
tética en si misma no puede ser ensenada, sino mas bien orientada
oprovocada. Se hace referencia al proceso de ensenanza técnico-pro-
cedmentalque sucede en el aprendizaje de las manifestaciones
artisticas, es decir, al dominio de los elementos técnicos que
constituyen un lenguaje estético-expresivo particular.

2 El espacio-taller, momento de trabajo, se comprende como una
zona laboratorio donde es posible la experimentacion, el hallazgo, la
contrastacion de ideas, conceptos y modos del hacer.

19

otra, el otro o lo otro surge como legitimo
otro en convivencia con uno"s.

Ensenanza ludica

El término ludica proviene del latin ludo,
que significa literalmente juego. Usualmente
estos términos se emplean como sindnimos
y se asocian directamente con la infancia. El
juego ha sido valorado pedagdgicamente en
las primeras etapas del aprendizaje, pero
menospreciado desde procesos intelectuales
superiores; en nuestro contexto se considera
como perdida de tiempo y es poco com-
prendido en el desarrollo social y cultural de
los sujetos. Si se profundiza la comprension
sobre lo [Udico, puede observarse que el
juego trasciende la infancia y se expresa en la
cultura en forma de rituales, competencias
atléticas, espectaculos, manifestaciones fol-
cloricas y expresiones del arte®.

Se puede hablar de una conciencia lUdica® en
el nino, diferente de la conciencia de un adulto,
ya gue el nino posee, por naturaleza bioldgicay
psiquica, un mayor nivel de conciencia corpo-
ral. Esta conciencia ludica, tanto en el nifno
como en el adulto, hace referencia a actitudes y
predisposiciones gue tienen los sujetos frente
a la cotidianidad y a su contexto. Para Donald
Winnicot, "el juego no es una cuestion de
una realidad psiquica interna (como lo plan-
tea el psicoanélisis), ni de una realidad exte-
rior (como lo plantean los empiristas-raciona-
listas). El juego desde esta perspectiva res-
ponde a una zona de distension de

8 Maturana, Humberto. Formacion humanay capacitacion, Chile,
Dolmen Ediciones, 1997, p.10.

4 Diaz, Héctor y otros. El desarrollo de la funcién lddica en el su-
Jeto, Cencad, Universidad Los Libertadores, 2001.

5 Dinello, Raimundo; Jiménez, Carlos, y Motta, Jesus Alberto. LU-
dicay creatividad, Bogotd, Magisterio, 2001.
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caracteristica neutra, la cual el sujeto llena de
experiencias culturales"®.

Para que la danza infantil sea como tal, es
necesario que esté anclada en la experiencia
del nino, en sus intereses y formas comunica-
cionales, y es necesario también que el
maestro quiera acercarse a las ninasy a los ni-
Aos por el camino del arte, como posibilidad
para el desarrollo expresivo, con el fin de no
incurrir en el error de elaborar una repre-
sentacion con cierto caracter infantil en nom-
bre de una danza ludica.

Sise parte de gue el pensamientoy la kinesis
del nino tienen caracteristicas particulares,
entonces es coherente que el maestro deba
tener conocimiento de dichas caracteristicas,
procurando una comprension de cémo este
interpreta y experimenta su mundo cog-
noscitivo. Ademads, requiere tener una
honda sensibilidad, una predisposicion para
aprender de y con los ninos y una capacidad
para comprender que lo que puede ser una
certeza para un adulto en un contexto dado,
no lo es necesariamente para el nino.

A la pregunta: ;quién ensena o debe ensenar
danza a los ninos?, la respuesta podria ser:
aquel maestro que tenga la sensibilidad, el
interés de acercase al mundo con el nifo vy
sea capaz de interpretarlo desde su interior,
o como dice Alfonso Reyes, refiriéndose a la
poesfa infantil: "poesia para ninos no es ni
puede ser una poesia que meramente trata
de temas infantiles, sino una poesia que sea
limpia y sencillamente poesia infantil, en la
gue no hay un adulto que canta el mundo in-
fantil, sino un poeta que mira el mundo
desde la propia alma de nino".

6 Dinello, op. cit,, p133.

7 No se pretende establecer una jerarquizacion de ningun tipo,
de los elementos que se van a enunciar; todos ellos son constitu-
tivos del hecho lUdico y de este modo quieren ser abordados.

Una vez reconocidos los anteriores puntos
de partida, cabe entonces plantear cuadles
pueden ser aquellos elementos constitutivos
del hecho ludico, tomando como modelo la
manera como son planteados por Héctor
Diaz y otros autores en la investigacion El
desarrollo de la funcién ludica en el sujeto,
para después esbozar la forma como se rela-
cionan con el trabajo pedagdgico y escénico.

En primer lugar, podemos referirnos a la fanta-
sfa’. Viene del griego phantasia, que significa:
facultad para imaginarse cosas inexistentes y
proceso mediante el cual se reproducen con
imégenes los objetos del entorno. Es inhe-
rente al principio de realidad con el cual los
seres humanos elaboran representaciones obje-
tivas, distinguiéndose de aquellas que surgen
de laimaginacion y de las cuales también se es
plenamente consciente.

"La fantasfa recoge su material de la realidad
interna y externa, con el cual se concibe una
realidad distinta, revirtiéndola o reforman-
dola. Con el golpe de la imaginacidn se pue-
den asociar las iméagenes de la realidad vy
agruparla en una totalidad con significado
diferente, como el hecho de juntar el cuerpo
de un hombre y un caballo para dar naci-
miento a un centauro o dotar de propiedades
humanas a los animales y a los objetos inani-
mados. Con la fantasia se puede deformar la
personalidad a partir de un pegueno defecto,
quitarle la propiedad de maldad a lo diabdlico
o hacer de la virtud de lo bueno mucho mas
bueno"®.

Enelcampode laimaginacion el nino es ar-
tifice de un mundo hecho de magia,
donde solo tiene acceso quien esté dispuesto
a seguir sus reglas. La fantasia no debe ser
comprendida como un privilegio de grandes

8 Montoya, Victor. El poder de la fantasia y la literatura infantil, Sin-
cronfa invierno, 2001.
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artistas, sino como una facultad humana que
ocupa el primer lugar en la vida mental de
las ninas y los nifos. "Las imdgenes creadas (fanta-
seadas)?y exteriorizadas en laaccién lidica no
son elementos cosificados en el pensamiento
(...) ellas son la dindmica de la conciencia
misma y como imaginacion son una facultad
de lo posible frente a lo real""°.

La libertad es otro de los elementos que
debemos relacionar intimamente con el
hecho lUdico; aquello contrapuesto a la ra-
zon, al deber ser y hacer que obliga muchas ve-
ces en contra de la voluntad y el deseo.
Cuando la accidén ludica se impone, pierde
deinmediato su caracter. Hablamos de una li-
bertad en el sentido planteado por Luis
Carlos Restrepo; es decir, como la capacidad
gue tiene el ser humano de romper su orden
simbolico y proponer nuevos modelos de
accion y pensamiento.

Para entender el juego libre es necesario
observarlo més alla de su funcion o su es-
tructura; para Duvignaud, tanto el juego
como la creatividad deben estar desprovistos
de toda preocupacion funcional para que
realmente el ser humano se introduzca en
es0s espacios de trance, de goce libertario, en
el que solo se puede entrar sin reglas ni espacio
prefijados™.

Otro elemento determinante es el espacio-
tiempo, que en las manifestaciones lUdicas
tiene un caracter particular, asume dimensio-
nes psicoldgicas y sagradas. El espacio es la
forma de la experiencia externa, y el tiempo,
la forma de la experiencia interna. Como
todo acontecer, lo lUdico deviene en un
espacio-tiempo determinado. Posee una
duracién en el sujeto individual y en el sujeto
social y significados especificos en los

9 Las cursivas son mias.
10 Diaz, op.cit, p. 20.
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lugares, de acuerdo con los contextos sociocul-
turales.”” El presente en el hecho ludico es lo
gue importa, el momento en el que la ac-
cion tiene lugar y cobravida, el agufy el ahora
en el que la experiencia se produce.

Lo ludico solo tiene sentido en la interaccion
con otros, de modo que el sujeto pueda identi-
ficarse y reconocerse a si mismo. Incluso en el
juego solitario, caracteristico de cierto pe-
riodo del desarrollo infantil, el nino esta-
blece una confrontacién, unarelacién con su
otro yo a partir de las reelaboraciones construi-
das por la imaginacion en contextos especifi-
COs.

Se considera lo ludico en relacion directa
con ladimension ética del sujeto; lo ludico co-
rresponde a una ética orientada al respeto vy
al reconocimiento del otro como un interlocu-
tor valido.

Vemos cémo la ludica no se reduce al juego,
no se reduce a la posibilidad que ofrece de
goce vy placer; estas son dimensiones me-
diante las cuales se expresa, pero no son su
Unica identidad. La ludica como propuesta
integradora debe permitir relacionar conoci-
miento, creacion artistica, educacion, comu-
nicacion e intercambio de saberes. Las me-
todologias lUdicas deben permitir que los
sujetos estén en una predisposicion a la ex-
periencia, al descubrimiento, al encuentro.
La apuesta debe ser al hallazgo de una acti-
tud lUdica que ayude a generar nuevas ima-
genes y relaciones, nuevos conceptos y mé-
todos para el trabajo pedagodgico artistico vy,
por consiguiente, para la realizacion de una
puesta en escena.

" Duvignaud, Jean. El juego del juego, Paris, Fondo de
Cultura Econdémica, 1980.
12 Diaz, op.cit, p. 22.
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Danza y ludica

Para iniciar un proceso dancistico de tipo U-
dico con ninas y ninos es primordial tener
claros dos aspectos: los intereses del nifio y
los intereses del maestro. Con frecuencia el
trabajo, especialmente en danza folcldrica,
se ve reducido al aprendizaje de un paso ba-
sico y a una serie de desplazamientos orde-
nados, sin tener en cuenta cual es la motiva-
cion del pequeno participante; cuales son
Sus suenos, si desea moverse por el goce
mismo que le produce hacerlo o si loque mas
le importa es poder llegar a un escenario a
mostrar el dominio desarrollado. No se debe
perder de vista el propdsito del maestro, ya
gue necesariamente en alguln punto (mucho
mejor si sucede en varios puntos) estos in-
tereses deben coincidir.

Hablar de los intereses del nifo es hablar de
su emocion, es hablar de alegria, miedo, co-
raje; lo que allf, en el campo de la danza, se
pone en juego es la integralidad del ser hu-
mano, que nunca puede creerse como escin-
dido, como dividido en multiples fracciones.
Cuando una nina o un nino asiste a su clase
de danza, acude todo él y, por supuesto, no

8 Por supuesto que el proposito del trabajo docente
tiene su origen en principios, utopias e ideales; a lo que
se apunta es a la necesidad de establecer lo que real-
mente se desea lograr con un grupo de ninos, a partir de
la danza, con la danza o por la danza, para develar el

solo su dimensién corporal, de tal modo que
el maestro, una vez consciente de ello, debe
reorganizar su metodologia de trabajo, su
modo de hacer.

La danza como proceso artistico-creativo
estd profundamente ligada a la dimension
emocional del ser; es de alli que surge en un
primer momento el impulso de bailar, la ne-
cesidad de hacerlo. El movimiento como ac-
cion conducente esta absolutamente rela-
cionado con el deseo (aspecto emocional),
pero también con la voluntad, que esta orien-
tada por el pensamiento reflexivo, es decir,
por la razon. Aparecen en el danzar distintas
capacidadesy procesos mentales, como per-
cepcion, atencion, concentracion, memoria,
agilidad mental, abstraccion, deduccidn,
imaginacion, entre muchos otros.

Los intereses del maestro deben estar cla-
ros: muchas veces los docentes de las areas
artisticas nos sumergimos en ideales™ de
todo tipo, que impiden de cierto modo el
desarrollo de un proceso coherente. El, el
maestro, debe conocer si su intencién es la
de desarrollar procesos pedagogicos a tra-
vés del cuerpo o si lo que quiere es desarro-
lar procesos artistico-expresivos. Tal vez
desee lograr los dos; los intereses, efectiva-
mente, son siempre distintos y diversos. De
lo que se trata es de poder tener, como una
luz al frente, conciencia de lo que se pre-
tende, para poder asi comunicarlo a los nifos
con guienes se trabaja.

Esta actitud docente da cuenta de un lugar
en el cual se ubica el maestro, un lugar que
considera la importancia de establecer un
didlogo con laninay el nino, en el que ambos
comparten intereses y construyen otros

lugar de enunciacién, desde el cual el maestro se ubica
al abordar su trabajo, para lograr de este modo una
coherencia -necesaria para establecer una clara relacién
con el nino- entre el sentir, el pensar y el actuar docente.
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nuevos. Desde la perspectiva de la lUdica, la
danza abre el espacio a unarelacidon gue per-
mite romper las jerarquias entre el maestro
y los ninos, para encontrar que no se trata
tampoco de tornarse todos iguales, de ser el
maestro que se vuelve como un niNo o un
adolescente para poder hablar con ellos. Se
apunta a la comprension de que desde la
esencia de cada uno -desde la identidad que
tanto maestro como ninos poseen-es donde
se produce el aporte a los procesos. A partir
de alll se hace posible establecer una rela-
cion gue permita y que construya.

Puesta en escena: un ejercicio ludico
y pedagdgico

¢.Como puede ser abordado el proceso de so-
cializacion o, mas bien, de comunicacion -
que para el arte es substancial- en un pro-
ceso pedagdgico artistico? ;De qué manera
pueden todos estos elementos anteriores
enriquecer el trabajo escénico que se desa-
rrolla con ninos?

Usualmente las experiencias "formativas” en
danza, en nuestras escuelas, apuntan al lo-
gro de tener algo que mostrar en toda clase
de eventos institucionales, izadas de ban-
dera, clausuras, etc. La danza en estos con-
textos es vista como ese pasatiempo bonito
que, respondiendo a una logica de tipo racio-
nalista, debe tener alguna utilidad o mas
bien funcionalidad dentro del aparato
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escolar. La danza folcldrica, por lo tanto, v
sin desconocer gue es el género danzario al
que nuestros maestros tienen mayor acceso
por diferentes causas, es la que prevalece en
el ambito educativo, pues cumple con la mi-
sion que le fue otorgada en sus origenes por
el Estado a la escuela, y es la de formar ciu-
dadanos gobernables a través del logro de
un sentido de pertenencia patrioético.

Se senala entonces que logros recientes,
como los lineamientos curriculares para la
educacion artistica, que orientan sobre el
quehacer, no pueden de esta forma apli-
carse, pues en el afan de conseguir produc-
tos finales el camino-proceso no es afron-
tado.

El proceso de formacién de un cuerpo gue
quiere llegar a moverse por unos impulsos
particulares (que le pertenecen al nino), den-
tro de un modelo estético especifico, bien
sea el de la danza folcldrica, clasica, con-
temporanea o popular, es obviado por el do-
cente en funcion de la preparacion de una
estructura o montaje definido, en el que por
regla general el nino tiene muy poca o nula
participacion.

La propuesta es considerar ciertos aspectos
del trabajo de puesta en escena, como parte
de un proceso de tipo pedagdgico que debe
ser disenado por el docente. Si la estructura
escolar exige a la danza esos momentos de
socializacion, la pregunta seria: ¢ CoOmo apro-
vechar el ejercicio escénico para que, en Vir-
tud del logro de productos terminados, no se
ignore el proceso formativo, no solo corporal
sino emocional, social y cultural, al que la
danza se orienta?

No se apuesta tampoco por una negativa a la
muestra artistica, para conseguir que preva-
lezca el proceso sobre alguin tipo de resul-
tado. Tanto el camino-proceso, como los pro-
ductos finales en danza, constituyen parte
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del gran proceso pedagdgico artistico, que
tiene sentido en tanto es socializado, comu-
nicadoy compartido. El artista creador ence-
rrado en su estudio hace parte de la historia
del arte, pero a nuestro modo de ver no tiene
ningun valor en un contexto de tipo educa-
tivo y tampoco artistico en el momento con-
temporaneo.

Cabe ahora indicar que al hablar de puesta
en escena necesitamos considerar los si-
guientes elementos:

e Tematica.
e Historia.
e Kinesis.

Se han seleccionado estos tres grandes ejes
tematicos, porque se considera que a partir
de alli es posible crear propuestas pedago-
gicas en danza para la escena. El objetivo es
establecer una ruta que permita el desarro-
lo de este tipo de trabajo con las ninas y los
ninos. Se aclara que no es un intento por sis-
tematizar un método de trabajo, ya que con-
sideramos que es el maestro quien debe ela-
borarlo, de un modo acorde con el contexto
en el que se desempene, incluyendo, por su-
puesto, a los ninos con los que trabaje.

Tematica:
El qué - el contexto

La tematica se orienta a aquello a lo que la
danza hace referencia. La pregunta aqui se-
ria: ¢De qué se trata? Toda danza tiene un
origen; estamos hablando de la danza tradi-
cional o folcldrica en particular; se ha dicho
que la danza responde a estados emociona-
les y se sabe, ademas, que cada una de las
diferentes manifestaciones danzarias del
folclor surgidé en unas condiciones histérico-
sociales concretas.

Es de suma relevancia conocer el origen de
la danza; ello nos da la posibilidad de

apropiarnos del sentido de la misma vy de
proponer a partir de alli. La danza folcldrica
recrea la cotidianidad de los pueblos, cos-
tumbres, formas de relacion, mitos, entre
otros. Se debe tener especial cuidado con el
modo como las teméaticas se abordan en el
trabajo con los nifos; tematicas de enamora-
miento, por ejemplo, no pueden ser desarro-
[ladas con las nifas y los ninos de tal modo
que se les exija cumplir roles cargados con
una connotacion sexual claramente adulta.
No se trata de pensar al nino como un ser
asexuado, sino mas bien de hallar ese juego
entre los sexos que acompana al ser humano
en todas las etapas de la vida.

Conocer con profundidad el tema de la
danza nos evita caer en la simple repeticion
de pasos y formas. El tema, visto como punto
de partida, nos permite hacer uso de la ca-
pacidad imaginativa y creativa, puesto que el
trabajo de creacién no puede aparecer de la
nada, se nutre constantemente de la expe-
riencia, el conocimiento y la reflexién. Crear
es un reorganizar de ideas, jes ver aquello
que no se ha visto en donde todos habian mi-
rado! "Yo no inventé nada, redescubro” (Ro-
din).

Historia:
El cdmo - el para qué

Hablar de la historia, cuando nos referimos a
un trabajo de puesta en escena, nos remite a
una estructura especifica, a algo que las ar-
tes escénicas denominan dramaturgia, nos
[leva a considerar los multiples elementos
gque nos permiten contar esa historia.

Jugar con las posibles maneras de crear y or-
ganizar el inicio, el nudo y el desenlace de
una historia, le brinda al nino la seguridad de
sentirse dueno de ella, de poderla moldear y
transformar a su parecer, al tiempo que le
permite explorar su capacidad comunicativa

y, por supuesto, su dimensién creativa. Todo
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juego supone unas reglas, que pueden ser
modificadas y reevaluadas, dando por sen-
tado que el juego sin reglas no puede existir.

Se debe considerar aguf a aquellos a quienes
va dirigida nuestra historia, el pudblico, los
espectadores, que no pueden ser considera-
dos de otro modo, sinocomo participantes en
el juego, participantes del hecho artistico.
Efectivamente, el juego de "poner en escena
un algo" incluye, por la via de una relacion
estrecha, a quienes observan lo que se esta
jugando. A este respecto, Gadamer, en su li-
bro La actualidad de lo bello, capitulo El ele-
mento ludico del arte, sugiere que: "El espec-
tador es, claramente, algo méas que un mero
observador que contempla lo que ocurre
ante él; en tanto que participa en el juego, es
parte de él (...) toda obra deja al que la recibe
un espacio de juego que tiene que rellenar"™.

Los juegos o acciones ludicas gue se propon-
gan para construir y deconstruir una historia
a partir de la danza, deben ser juegos en los
gue no existan las categorias de "perdedo-
res" ni "ganadores”, juegos que se orienten
de preferencia a obtener un cambio de roles.
De este modo, las ninas y los nifios van expe-
rimentando distintos lugares de accion, lo
que lleva al enriquecimiento del proceso,
ademas de convertir el juego en una pieza
dnica, que nunca se repite y que depende de
las "jugadas" que cada actor realice.

Kinesis:
La forma - lo estético

La danza se constituye como tal segun la
manera como el movimiento sea asumido por
el bailarin, y de alli se desprenden, por lo

4 Gadamer, Hans-Georg. La actualidad de lo bello. El arte
como juego, simbolo y fiesta, Barcelona, Paidos, 1996.

S Por apropiacién se entiende el proceso psiquico que per-
mite la interiorizacién de una norma principios, orientaciones
discursivas, preceptos, convenciones, etc.), que es
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menos en lo que a lo formal se refiere, los
distintos géneros dentro de la misma. La
danza flamenca puede decirse que se iden-
tifica por el zapateo del ejecutante, asi como
el ballet cldsico se reconoce ampliamente
por el trabajo de puntas.

La forma debe ser la resultante de un pro-
ceso bien definido con las ninas y los niAos,
mas bien que la puerta de entrada. Si bien es
cierto que la imitacion de un modelo cumple
un importante papel en muchos momentos
del aprendizaje de la danza, singularmente
en las primeras etapas, no debe ser la copia
de esta forma el objetivo central, sino la
apropiaciéon’™ de un modo de moverse.

Ello implica la posibilidad de la adaptacion vy
la modificacién, por parte de quien estd
aprendiendo, de aquello que es presentado
por el maestro.

En danza folcldrica, el paso béasico es por (o
general el motor de la danza, es el que man-
tiene el ritmo, la continuidad, la fluidez. Con
las nifnas vy los ninos se puede llegar a él a
través de la fantasfa y la imagen, en reem-
plazo de un método mecanicista que limite y
esquematice. Un paso basico puede ser, en
un primer acercamiento, un tren que va a
gran velocidad, un caballo de paso fino o una
japonesa que camina con mesura. Aquf (y en
todo el trabajo en danza) los ninos pueden
hacer uso de su libertad, de su imaginacion
y creatividad, estimulados por la mUsica que
previamente se haya seleccionado.

A través de larelacion de estos tres elemen-
tos anteriores, y de aquellos que conforman
la accion ludica, los cuales ya fueron descri-
tos, el ejercicio de montaje en danza para la

presentada al sujeto desde el exterior, como algo fuera de él,
desconocido para él, y que, a través de procesos de asimila-
cién, acomodacion, adaptacion (Piaget), el sujeto finalmente
la adopta como suya, de tal manera que la asume como
construccion propia.
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escena, particularmente para la danza fol-
clérica, toma un nuevo sentido, pues a la vez
que se enfoca el trabajo a la bUsqueda de
una secuencia de movimiento que pueda ser
mostrada a un publico, bien sea una danza,
un baile, un juego coreogréfico, entre otros,
se orienta también a la formacion en las di-
mensiones bioldgica (corporal), emocional,
social y cultural.

Algunas reflexiones finales

Los elementos constitutivos del hecho [U-
dico, enunciados anteriormente, permiten
que el trabajo de puesta en escena, y en ge-
neral el trabajo pedagdgico artistico, sea
asumido desde una perspectiva integradora;
la fantasia, la libertad, la interaccién, la
ética; la comprensiéon del presente como el
espacio-tiempo en el que se desarrolla el
proceso, puede ser la via de entrada a una
experiencia gue enfatice en el hoy de la nifa
o el nino participante, y no Unicamente en las
metas fijas a las que se pretende llegar.

El trabajo de puesta en escena con ninos
debe contemplar, sin duda alguna, el rigor
que implica el hecho de subirse a un escena-
riocon laintencion de mostrar, contar y/o en-
tregar algo. Quien se sube a la escena asu-
miendo el rol de artista, tiene la responsabi-
lidad de actuar como tal. El artista es aquel
gue domina un lenguaje simbdlico particular,
con el cual desea comunicarse. La limpieza
escénica, la exactitud, el estado interior pro-
pio del hecho artistico no deben ser pensa-
dos como aspectos gue solo pueden ser
desarrollados por profesionales; no debe-
mos acercarnos a las ninas y a los ninos si
los consideramos como inferiores, incapaces
0 extranos.

La pretension debe ser lograr espacios de
creacion en danza en las escuelas, con las

ninas y los ninos, en los que la lUdica como
propuesta integradora atraviese y llene de
sentido el trabajo pedagdgicoy, por ende, el
escénico, un espacio donde los participantes
hagan maximo uso de sus potencialidades,
un espacio donde los intereses, deseos y vo-
luntades confluyan para inventar un camino
comun.
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